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Vorentwurfe und Baubeginn_

Die, im neoromanischen Stil geplante, modern katholische HKirche St. Wolfgang in
Regensburg wurde 1938 — 1940 vom bedeutendsten Hirchenbaumeister des 20.
Johrhunderts im deutschen Sprachraum erbaut, Professor Dominikus Béhm (1880-1955)
aus Koln. €in HKirchenbau im Dritten Reich war nicht nur eine groe Herausforderung,
sondern auch Raritdt und Kostbarkeit zugleich, zumal der Kirchenbau nach 1937 fast
vollsténdig zum €rliegen kam.

Dominikus Béhms Hauptschaffen lag zwischen den beiden Weltkriegen 1918-1939,
hauptsachlich im Rheinland, sodass Regensburg als Spatwerk bezeichnet werden kann.
Im seinem reichen Schaffenswerk zéhlt die Kirche zu den originellsten €ntwirfen und,
nach ihm selbst, zu seinem schénsten Werk.

Dem eigentlichen Bau der Kirche gingen drei €ntwurfsplanungen von Béhm voraus. 1930
entwarf er einen Zentralbau mit ovalem Grundriss und Gestalt, mit einer Kuppel sowie
einem frei stehend angegliederten, héheren Viereckturm. Der Altarbereich war am
Hopfende des Ovals geplant, und alles richtete sich um ihn (,Circumstances™). Das
zweite Projekt 1931 war im Vergleich zum ersten in der Fassade stérker modelliert,
durch, das Oval durchstoRende, Nebenkapellen. Der Altar war wieder aus der Ovalform
in den Chor herausgerickt. Zu den beiden €ntwirfen sind Grundrisse sowie KHohleskizzen
der Aufdenansicht erhalten. (Abb. 1-4) 1936 legte Béhm dann ein letztes Projekt vor, das
die Billigung des Stadtpfarrers erhielt.

€nde 1937 musste er jedoch aus Materialmangel die urspringlich geplante, neuartige
Stahlstitzenkonstruktion (Abb. 5) dndern und an ihre Stelle Parabelbdgen setzen.

Nach langen Verhandlungen mit den Machthabern und vielen Umplanungen konnte Béhm
im Frohjohr 1938 mit dem Bau seiner monumentalen Wolfgangskirche in Regensburg
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unter der Bauleitung von Hans Becker beginnen. €ine ernste Gefdhrdung des
Kirchenbaus trat ein, als im Sommer 1938 fast alle Arbeiter eingezogen wurden. Nur mit
der Hilfe von 43 Theologiestudenten konnte weitergearbeitet werden. Der Ausbruch des
Hrieges verhinderte jedoch die rechtzeitige Fertigstellung zum Bischofsjubiléum 1939.
1940 konnte der Stadtpfarrer die fertiggestellte Kirche schlieBlich benedizieren.

1946 wurde die im Jahr 1944 durch Fliegerbomben teilweise zerstérte Wolfgangskirche

einschlieBlich Pfarrhaus nach Beckers Plénen erneut aufgebaut.

Siedlungsgeschichte und Lage in Regensburg_

St Wolfgang ist eine junge Gemeinde im Stadtteil Kumpfmohl (1921 gegrindet) auf
sehr altem Siedlungsgebiet. Um etwa 79 nach Christus grenzte unmittelbar an die
heutige Wolfgangskirche das Rdmerkastell ‘Radaspona’ mit einem Lagerdorf, den Blick
auf die Donau gerichtet, welches 167 durch einen Uberfall von Barbaren zerstért wurde.
Wenige Jahre spater wurde 179 nach Christus ein noch gréf3eres romisches Legionslager
‘Castra Regina’ angelegt. 1899/1900 wurde im Garten der heutigen Kirche, am St. Josef
Kloster, die Theresienkirche gebaut, die 1921/1922 nach dem Hrieg durch eine
Militarfliegerhalle als Notkirche ersetzt wurde.

Der Akzent der ‘mittelalterlichsten Stadt Deutschlands’ ist geblieben und wird durch den
Bau der Kirche von Dominikus Béhm wieder ins Bewusstsein gerickt, wobei er durch die
Betonung des Koérperhaften zu einer durchaus eigenen Losung kommt. An exponierter
Stelle im Suden tritt der Bau in Konkurrenz zum mittelalterlichen Dom. Der von Grund auf
neuzeitliche Charakter des modernen Baus bleibt jedoch ungetribt und stellt in seiner
Zeit den fortschrittlichsten Sakralbau Regensburgs dar.

Dominikus Bohm legte seinem Bauplan die Vision der 'Stadt Gottes auf €rden’ zugrunde.
Mit dieser Verheiflung endet die Heilige Schrift'. KUhn wie diese Vision présentiert sich

die Wolfgangskirche. Sie besitzt eine unverwechselbare Gestalt.

Baubeschreibung St. Wolfgang_

! Heilige Schrift. Offenbarung 21: ,Ich sah die heilige Stadt, das neue Jerusalem, von Gott her aus dem
Himmel herabkommen"



Mit 14.000 Katholiken ist die Pfarrei ist die grofite der 24 Stadtpfarreien Regensburgs
und liegt im SOdwesten der Stadt. Wie ein verkanteter Riesenkompass steht St.
Wolfgang an einer StraBenkreuzung am héchsten Punkt des Stadtteils mit der Nadel
seines spitzen Dachreiters nach oben weisend. (Abb. 6)

Wie bei Birken ist der Grundriss ein Quadrat (Abb. 7,10), wie bei Dilmen ist nach
Westen ein zweiter verdeckter Chor angesetzt (Abb. 8,10) und wie bei Bremen ist der
Hochaltar in den Schnittpunkt der Hreuzarme gerickt. (Abb.9,10) Doch jedem dieser
froheren Bauten Béhms gegenuber ist Regensburg eine merkliche Steigerung schon im
Mafstaéblichen: niedere Seitenschiffe verklommern sich mit dem aus zwei sich
durchkreuzenden Querhdusern gebildeten Uberragendem Kernstiuck des Chors.

Aussen

Die klare Baumasse des hohen, machtvollen Raumkreuzes wird durch keinen sonst
Ublichen hohen Turm geschwdcht. Stattdessen befinden sich die Glocken in einem
bescheidenen Tirmchen (Campanile), welches in Verbindung mit dem Mittelschiff drei
niedrigerer Seitenschiffchen steht, die sich u-férmig mit flach geneigten Déchern um den
Ostlichen Kreuzfligel legen. Die schrdgen, abgehdngten Dachfléchen fassen den ganzen
Raum zu einer groBen Form. Im Campanile befindet sich der Haupteingang der Kirche.
Auch die Fenster unterbrechen die Geschlossenheit des Korpers nicht, sondern wahren
den Wandcharakter. Sie sind fur die Hochfihrung des kreuzférmigen Baukerns von
wichtiger Bedeutung. Vier groBe Rosetten, Durchmesser 9 m, im Material der Guderen
Wande, sitzen bindig in der Aufdenschale, jeweils in den Kreuzarmen unter der Decke
und sind im Sinne der ‘frthromanischen’ Wanddurchbrechungen in die Mauer
eingeschnitten.

Die riesigen AuBenwandfléchen der Kirche bilden eine belebte, ornamentale €inheit
durch eine bandartig zusammenschlieRende, die ganze Hirche umgebende horizontale
Streifenstruktur. Abwechselnd sind 0.5 m hohe Streifen heimischen Kelheimer Auerkalks
in weiBem HKalkmortel geschldmmt und 1m breite Backsteinbénder Ubereinander
geschichtet. Der Campanile ist ausschlieBlich, ebenfalls nach erwdhntem Naturstein
Pathos, in Auerkalk (Schnittabfalle) gemavert.

Die gedrungene Form des Dachreiters mit steilem Pyramidendach (gringrauer Schiefer)
Ober der Vierung des Hreuzes unterstitzt, wie auch in Dettingen, die wuchtige und
dennoch bescheidene Form der Baumasse im Straf3enbild.

Durch die massig schwere Ur-Form des HKreuzes soll die Kirche Denkmalcharakter erhalten
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und sich von umliegenden, horizontalen Wohnhé&usern abheben. So plante Dominikus
Bohm, wie bei den meisten seiner Spdatwerke zwischen 1930 — 1940, neben der
dominanten Stellung der Kirche zugleich eine Umgebungsbebauung mit Gasthaus und
Wohnhéusern, um deren Wirkung zu steigern (Abb. 11): ,Je kleiner die Wirkung der
Umgebung, je ndher diese kleinen Massen, welche an die Kirche herantreten, desto
wichtiger wird die Kirche selbst erscheinen™.’

Die Mafie der Wolfgangskirche stehen zueinander in Proportion, um die 'Harmonie auf
€rden’ zu belegen. Als Mafdzahl wahite Béhm den transzendenten Wert 4, Zahl der

Vollkommenheit. Hohen und Breiten von Taufbecken bis Wetterhahn sind ein Vielfaches

dieser Maf3zahl.

Innen

Von welcher Seite wir auch zur Kirche kommen, erkennen wir die wuchtige Kreuzform ins
Ubergrofe gesteigert. Nun erfohren wir den schépferischen Gedanken Bohms, der
sowohl kinstlerisch wie auch religids grofdartig packend ist: Uns erwartet keine
Schaufassade oder ein grofBes €ingangsportal; durch unaufféllige, niedere,
"Imenschliche Turen’, eben als kleiner Mensch, tritt man ins Gotteshaus und gelangt in
eine niedere Vorhalle (Gemeinderaum), die sich zundchst nur teilweise dem Betrachter
offnet. Unsere Seele soll sich sammeln. Durch schmale, romanische Fenstergruppen
schimmert spérliches Llicht in die Vorhalle. Die Mitte des Raumes bildet das Hochgrab
des Pfarrpatrons, des heiligen Wolfgang, Bischof von Regensburg. Beim €intritt stehen
zwei groBe Weihwasserbecken bereit, die in ihrer €infachheit feierlich wirken und den
€intretenden dazu einladen, sich zu bekreuzigen.

Wahrend einer Messe bildet der Vorraum eine Art Pufferzone. Man steht nicht direkt im
Geschehen, sondern wird langsam zur Messe geleitet.

Der breite Raum sammelt den Menschen, ruft unsere Seele aus der Weite und
Zerstreuung des Alltags zusammen. €r schafft eine Bedenkpause, bevor man in den Kern
der Kirche eintritt.

Unter den breiten Steinbdégen wird es hell. Dort, wo die Seitenschiffe in das
Doppeltranssept einminden, kommt zur Weite die Hohe dazu. Durch die vier grof3en
Rosetten der Hirche dringt fillendes Llicht in den Hreuzraum. ,Das Llicht erféhrt seine

eigenste Schénheit, die gottesdienstliche Herrlichkeit."? Kurz befreit vom weiten hohen

' Dominikus Bdhm. Vortrag, 24.9.1924
2 Dr. Josef Habbel. 1943 6



Raum packen den Betretenden die Seitenwdnde und fUhren den Blick auf den Altar. Die
€rfullung der, durch die Architektur entwickelten, Sehnsucht ist die Opferstatte. Der reine
Raum erhalt vom Altar her etwas Strahlendes.

Wie auch bei St. Johann Baptiste steht der erhdhte Altarblock frei im Raum, genau im
Schnittpunkt der Hreuzarme, und schwingt sich empor. Altar und Stufen sind aus
Kelheimer Auerbruch-Marmor. Der Kreuzraum mit 24,7 m Hohe Uberrascht.

Die Rosenfenster sollen der Pfarrgemeinde ‘wie ein Kompass' die Orientierung auf dem
Weg des Lebens geben. Die Komposition der streng geometrischen Rosetten lasst die
kosmische Harmonie des Universums, die Hinwendung zu dem ‘€inen’ erahnen. Das leicht
bléulich schimmernde Licht in drei Rosenfenstern deutet den Géttlichen Gnadenfluss an,
der unaufhérlich aus dem HKreuz in der Mitte quillt. Hier klingt die bereits zu Beginn
erwdhnte Vision der Stadt Gottes auf €rden, des paradiesischen €ndzustands der
Schépfung, an.

Im HKreuzarm hinter dem RAltarblock erstrahlt in mdrchenhafter Sinfonie, im Dreiklang'
kréftiger Farben frihester Glasmalereien, die vierte Rosette. Die prachtvolle Chorrose
gilt als das schénste Rosenfenster Dominikus Béhms.

€benfalls nach Westen orientiert liegt der Chor, durch eine lettnerartige Scheidewand
verdeckt, mit Anschluss an die zweigeschossige Sakristei, Lager- und Ministrantenréume,
sowie die dreischiffige, Fflachtonnengewdlbte HKrypta. Die Scheidewand aus
kreuzstockférmigen Rundbogenfensterchen (‘Transennae’) wurde 1964, nach den
Forderungen des zweiten Vatikanischen Konzils, mit dem Aufsatz der Kreuzigungsgruppe
des Hauptaltars versehen und dadurch in ihrer Gesamtwirkung beeintréchtigt.
St. Wolfgang ist nicht nur die zweithdchste Kirche der Didzese, sie besitzt auch den
gréBten Orgelprospekt. Uber 12 m breit ist die Fassade der Pfeifen, welche jedoch nicht
Bdhms urspringlicher Planung unterlag.

€in ebenso kostbares Juwel der Wolfgangskirche, welches man in neueren HKirchen sehr
selten antrifft, ist seine Taufkapelle.

Aus der Vorhalle im Norden schlieft sich, durch einen seitlich gelegenen, unscheinbaren
Rundbogen, ein eingeschossiger, niedriger und gangartiger Kapellenanbau an. Dieser
biegt rechtwinklig nach Osten ab und enthdlt BuB- (ehemalige Josefkapelle), Tauf- und
Hauskapelle. Auch die Taufkapelle unterliegt den von Béhm gewdhlten Regeln der

Proportion. Auf sieben Stufen steigt man hinab in den kuppelgewdlbten Raum. Der

! rot= €rlésung; grin= Vollendung; blau= Wolken des Himmels; goldgelb= géttliche Majestét



Grundriss ist ein Hreis mit dem magischen Durchmesser 4x4x4x10 im Quadrat der
AuBBenmauern, im Mittelpunkt der runde Taufstein. Durch die Kuppel entsteht im Inneren
eine grandiose Klangwirkung. Steht man an der richtigen Stelle, so wird die Lautstérke
der eigenen Stimme verstarkt. Das Taufbecken ist aus Kelheimer Auerkalk und nimmt im
Grundriss die Kreuzform des Opferraums wieder auf. Die Glasfenster der Kapellen sind
ebenfalls im Farbendreiklang rot-blau-grin gehalten.’

Durch die Taufkapelle gelangt man weiter durch einen schmalen Gang von der Kirche

zum Pfarrhaus, 1924/24 von Josef Koch erbaut.

Interpretation_

Zitate vergangener Zeiten ?

Wenn man nun also versucht, méglichst nichtern den Sakralbau Béhms zu beschreiben,
so gelangt man doch recht schnell an seine eigenen Grenzen. Zu oft verbindet man im
Durchschreiten der HKirche Gesehenes mit €rlebtem. Immer wieder entdeckt man
Verbindungen und Bezige zu vergangenen Stilen.

Rein formal betrachtet, erscheint die Hirche zundchst wie eine Anhdufung diverser
Formen bekannter Stilepochen. Romanische Fensterformen (Rosetten,
Rundbogenfenster) und Horizontalbénder, sowie die Kassettendecke der Renaissance
oder die mittelalterliche Ur- Form des griechischen Kreuzes.

Schnell kommt die provokante frage auf, warum Bdhm etwas innovativ neues schaffen
wollte und dozu ausgerechnet solch verjahrte Stile zitiert? Paradox ist némlich, dass im
20. Jahrhundert sogar solche Architekten, die schroffe, ja vernichtende Urteile Uber die
historisierende Baukunst des 19. Jahrhunderts fallten, in ihrer eigenen €ntwurfspraxis
ausfUhrlich und prézise Stile der Vergangenheit zitierten. Um diese frage beantworten zu
kdnnen, muss man zundchst einmal die historische Situation betrachten. Schnell gelangt
man an ein komplexes Thema voller gegensatzlicher Meinungen und zwiespdltiger

Kunstauffassungen.

Streit um 'die Tradition’ _ Historismus . Traditionalismus

Wir befinden uns also in einer Art Streit zweier Fronten um 'die Tradition'.

Die Stile zuvor waren im Historismus geendet, wo fast ausschlieBlich aufgesetzte
Stilornamentik herrschte und man im Zitieren symbolhafter Stilformen verschiedenster

€pochen Altes wiederaufstehen lassen wollte.

! rot= €rldsung; grin= Vollendung; blau= Wolken des Himmels; goldgelb= géttliche Majestét 8



Verfechter dieser historisierenden Bauweise bedauerten, z. B. 1912 Kardinal Antonius
Fischer, dass die Kirche nicht mehr fihrend in der Kunst sei, und verfigten schlieBlich,
dass neue Gotteshduser in historischen Stilen zu bauen seien. €s bedurfte somit
gUnstiger Vorraussetzungen, derart avantgardistische Sakralbaukunst zu schaffen, da die
offizielle Kirche den traditionellen Baustil forderte.

Der aufkommende €xpressionismus wurde als fremd und feindlich abgelehnt. €r galt fir
die katholische Hirche als mit der marxistischen Ideologie verbunden, da sie an
konstruktivistische Architektur erinnerte. Seltsam erscheint allerdings, dass gerade der
Ursprung des Marxismus in einem Lland liegt, wo die Austbung von Religion bekdmpft
wurde.

€benso galten Stahl- und Betonbau als unwirdige Materialien und wurden zunéchst
verkleidet. In gréBeren Stédten wurden die neuen Materialien eher bejaht, wobei
zundchst, wie auch in Regensburg, Werksteine eingebunden wurden. Auch Lill Gbte 1924
Hritik am modernen Hirchenbau:,... kam es zum Sturz aus eindrucksvoller christlicher
Hohe. Die grofBartige, schdpferische Kunst erldéschte und es kam zur Profanierung des

Lebens und somit auch der HKirche."

Neben den Verfechtern dieser alten Bauvweise entstand eine Gruppe von Befirwortern
einer neuen Bauweise. Die Traditionalisten oder auch Modernisten genannt, denen sich
auch Dominikus Béhm zugehérig fUhlte, wollten im Gegenzug eine ewig glltige Geste
formulieren und Werte finden, die der Gang der Geschichte nicht relativiert. Die nach

Schwarz benannten ‘Schwarzen Architekten” wollten vielmehr Regeln aufstellen, nach
denen gebaut werden muss.

.Bemihungen, den Kirchenbau von dem erstarrten Stilwesen des letzten Jahrhunderts zu
befreien, reichen zurick auf die letzen Jahre vor dem Hriege. Sie blieben jedoch in einem
verkrampften Suchen nach neuen ‘Formen’ stecken."

Die Traditionalisten sahen ‘Gotik’ und ‘Romanik’ nicht als historisch begrenzte Stile an,
sondern als Bauschaffen im idealtypischen Sinn, als eine Art Verhaltensweise.

Sie wollten die Architektur stabilisieren, und es lag ihnen nicht daran, historische
Gebundenheit der Formen an ihre Zeit zu vertreten, denn sie wollten Vergangenes
partiell oder in variierter Form erneuern. Alle Formen sind somit zwangseingebunden in

das Kontinuum der Tradition.

' Rudolf Schwarz, 1927



Dominikus Béhms Kunstwollen am Bau

'‘Gotik’ und ‘Romanik’ sind fir Bohm keine reinen €pochennamen oder formalen
Vorbilder, sondern vielmehr ideelle Normen, sodass er die Gotik nur im Raumempfinden,
nicht in Schmuck oder Bauornamentik adaptiert. Gleiche Ansdtze sieht man auch bei
Bosslets St. Marienkirche in Ludwigshafen von 1926.

Bohm weist ein ausgeprigtes Geschichtsbewusstsein vor, indem er nicht nur die
einzelnen Stile ihrer Zeit zuordnet, sondern auch die relative Gebundenheit aller
€reignisse erkennt und auf historische Unterschiede weniger achtet als auf das, was
gleich bleibt. Nur vordergrindig geht es um Geschmacksfragen, da seine Gebd&ude auf
einer weiteren €bene zeitgeschichtliche Bedeutung erlangen.

Im Sinne von Jacob Burckhardt: ,Das Wesen der Geschichte ist die Wandlung”, méchte
Bohm einen stilistisch homogenen Kirchenbau, der den Zeitgeist dokumentiert, 'Kunst im
Sinne der Weltordnung'. Mittels neuer theologischer Gedanken schaffte Dominikus Bohm

einen tiefgreifenden Umbruch der geistigen Haltung.

Bindung an die katholische Kirche _ Liturgie

.Erst die liturgischen Bestrebungen gaben diesem Suchen den richtigen Aufoau und
Inhalt. ... . €ine groBe Ordnung des 'Heiligen’ soll im neuen Kirchenbau Gestalt werden.
Damit erhdlt dieser zwei Maf3stdbe, muss Doppeltem gerecht werden, da er an der
Kreuzung zweier Welten steht."’

Genau diese neue Ordnung des 'Heiligen’ scheint B&hm in Regensburg sich selbst zum
Thema gemacht zu haben. Fast schon spielerisch arbeitet er mit diesen zwei Maf3stdben,
dem Menschlichen und dem Goéttlichen. Immer wieder befindet man sich an der
Schnittstelle, dazwischen. Aus dem niederen Menschlichen gelangt man ins hohe
Gottliche.

Bereits in der zweiten Halfte des 19. Johrhundert entstehen in beiden Konfessionen
liturgische Reformen. ‘€ine neue Kirche wird gefordert, die den Menschen an die Liturgie
als gelebten Glauben heranfihrt.’ Die Kolner €rzdidzese bestimmt 1922, in Fragen des
Stils und der Formgebung solle ,die Freiheit des HKinstlers nicht weiter beschrénkt
werden, als es das Wesen der Sache und dementsprechend das kirchliche Recht

verlangt." €xperimente sind abzulehnen, und Gotik und Romanik sind als funktionelle

! Rudolf Schwarz, 1927
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Kirchenstile zu verteidigen. ,Kinstlerische €ntwirfe, die dem modischen €mpfinden
nacheifern und dabei doch formschéne Gebilde darbieten, kdnnen mit unserer
verstdndnisvollen Bericksichtigung rechnen."' Da die €ntscheidungskompetenz jedoch
bei den Gemeinden bleibt und die Richtlinien der Diézese reinen €mpfehlungscharakter
haben, vergeben die Gemeinden unterschiedlichste Auftréige. Schnell kommt dann auch
1930 die strenge €rmahnung der Kinstler und Gemeinden. €s sollen ,Bauten abgelehnt
werden, die in erster linie das absolut Neue anstreben und radikalen Bruch mit der
Tradition machen."® Diese ‘Inzuchtnahme der Kunst' gipfelte in einer politischen
innerkirchlichen Hampagne 1933 gegen entartete HKunst und fOhrte zu einer
Unterdrickung all dessen, was zeitweilig an Formen mdglich gewesen war.

Bdhm muss mit Regensburg einen ginstigen Zeitpunkt gefunden haben. Die historischen
Zitate am Bau kénnen nun, neben seiner persdénlichen Auffassung von Tradition, auch
den zeitlichen Umsténden abgeleitet werden. Sicherlich wollte auch Bdhm sich nicht ganz
gegen die Hirche auflehnen, zumal er in engem Hontakt mit dieser stand und mit
Theologen zusammenarbeitete. So wadhlte er keine revolutionére Anpassung an die
Zeitbedingungen, sondern eine traditionsbewusste Verénderung.

Die katholische Kirche: ,€ine experimentelle, kirchliche Kunst haben wir noch nicht. Ob
es dazu kommt scheint fraglich. €instweilen fehlt ihr noch das Notwendigste, der Begriff
der Gemeinschaftskunst, den der Expressionismus grundsétzlich ablehnt.™?

Auch die Theologen Herwegen und Guardini fordern ein ‘liturgisches Gesamtkunstwerk’
in dem Schmarsows und Cassirers Symbolbegriff der ‘Raumdsthetik’ eine Rolle spielt.
Guardini strebt die asthetische Wirkung der Liturgie an. Herwegen vermisst 1924 den
‘Begriff der Gemeinschaftskunst’. Diese geforderte, neue Form der Kunst tritt bald auch
bei den Expressionisten auf. So weist Poelzig Ahnlichkeiten mit Bdhms
experimentierfreudigem Schaffen auf, wobei er in erster Llinie keine liturgische
Rusrichtung zeigt. FUr ihn ist die Form in der ,Gotik keine fur sich stehende, sondern eine
als ornamentaler Gipfelpunkt aus dem Bau herauswachsende."' In seinem Paul Wegener
Film ‘Golem’ der Union Gesellschaft von 1920 wird die neue offene, zentralistische und
monumentale Bauform mit steilen Vertikalen verwendet. Man koénnte Bdhms Schaffen
somit als gemdaRigten €Expressionismus bezeichnen, da auch seine Architektur jegliche

Kunstart aus dem Bau sprief3en Idsst.

! Kélner €rzdidzese, 1922

? Kolner €rzdidzese, 1930

* Dr. lidefons Herwegen, Abt von Maria Laach; Der katholische Gedanke, 1924; S.77
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Die 'Geistige €rneuerung aller formgebenden HKinste’ und die ‘Individualitét des
Kinstlers', welche durch den Deutschen Werkbund® gefordert wird, unterstitzt diesen
Gedanken. Alle Kinste sollen zugleich dem ‘€inen’ dienen. So soll auch der Kunstler im
wahren Glauben leben und ganz bewusst aus seinem Gemeinschaftsgedanken heraus
Hunst entwickeln. Genau diesem religidsen, mittelalterlichen Dienst sah auch Bdhm sich
verpflichtet und wollte ,die traditionelle Formengewissheit zerstéren und symbolische
Ausdruckskunst erzeugen".” €r stellte sein ganzes Werk in den Dienst des Glaubens und
versuchte es, auch raumdsthetisch, auf das ‘€ine’ hin auszurichten. B6hm sagte einmal
selbst: ,Ich baue, was ich glaube."

Wahrend Guardini theozentrisch den Altar als Mittler zu Gott, Uber den die Gebete
hinGbergehen, vor die Gemeinde setzt, wahlt B6hm den, durch van Acken entwickelten,
Gedanken einer 'Christozentrischen’ Anordnung; der Altar rickt in die Mitte. €r schafft im
Sinne Riegls Vorstellung eine 'Verbindung zwischen den Dingen, untereinander im

Raume’, wéhrend im Mittelalter die Isolierung der Dinge im Vordergrund stand.

‘Alt’ und ‘Neu' in Regensburg

Zeitgeschichtlich stehen sich ‘Alt" und '‘Neu' gegeniber. €s ist die Zeit der Wandlung,
man befindet sich in einem ‘Dazwischen’. Bisheriger Historismus und neue Modermne
stehen sich noch gegeniber.

Auch im Regensburger Stadtbild wird einem diese Situation bewusst. Der
mittelalterliche, hohe Dom und die modemne, neoromanisch monumentale
Wolfgangskirche ragen Uber die Stadt hinaus (Abb. 12) und scheinen sich gegenseitig in
ihrer Présenz zu steigern. Beide sind vollgiltig und vertragen sich ebenso qut wie die
barocke €inrichtung im romanischen Baukérper des Doms (Abb. 13) zu Worms.

Neben dem Dom hat St. Wolfgang den héchsten Innenraum der Didzese. (Abb.14) Dem
Schaffen der Gotik nachempfunden, muss ein Kirchenbau in seiner Masse wie eine
Uberirdische €rfahrung wirken. Daher plante Béhm auch von Anfang an im Vergleich zu
der kirchlichen Masse die eher bescheidenen und niedrigen Birgerbehausungen mit.
Wie in der Romanik ist auch Béhms klar gegliederter AuBenbau als ein Gefige von

einzelnen massiven Bauteilen erkennbar. Bohm sagte 1955 Gber sich selbst: ,Dem in

! Hans Poelzig, 1919
2 Werkbundstreit um Typisierung im Bau zwischen Hermann Muthesius und Henry van de Velde

3L, 19927
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seiner Leiblichkeit so Uberzeugend wohnhaften Manne liegt nun einmal das Dinne und

Magere nicht."”

Monument ohne Ornament

Aus der Fferne erkennt man schon die ausdrucksvolle Horizontalgliederung der
Regensburger Hirche, welche die massige €rscheinung unterstitzt. Vorbild dafur kénnten
byzantinische - oder romanische Kirchen sein, wie in C. Riccis Buch Uber die italienische
Romanik', z. B. die lombardisch-romanische Basilika San Michele Maggiore (Abb. 15)
mit Sandsteinfassade in Pavia. Ahnlich gegliedert ist auch der neoromanische
Vorgangerbau St. Johann Baptiste.

Wahrend sich bei vielen vorhergegangenen €pochen im Herangehen an den Kirchenbau
eine detailliertere, architektonische Darstellung entwickelt und immer mehr Details zum
Vorschein kommen, bleibt B6hm in Regensburg bei dem MaRstab der Ferne (Abb. 16),
der Blick aus der Weite verdndert sich nicht. Im Gegensatz zu der hochbarocken HKirche
Vierzehnheiligen® genieBt man fast die ausstrahlende Ruhe und gleichférmige
Bewegung St. Wolfgangs. Der Grundgedanke der Kklaren, Uberschaubaren und
harmonisch ausgewogenen Form und Proportion der Renaissance wird von Béhm
angestrebt, indem er die grofRen Wandfldchen lediglich grob durch die breiten
Horizontalstreifen gliedert, nicht aber noch weiter unterteilt. Nach Sullivan findet man
kein Ornament vor. Der Bau wirkt einzig durch seine reine Nacktheit und letztlich auch
durch seine reine Wahrheit. ,Der wahrhaft groe Mensch ist auch in der Begeisterung
nichtern."* Gerade an dem Ort, wo, nach Béhm, ,die Wahrheit verkindet wird, muss aus
wahrem Herzen materialgerecht und in funktionalistischen Sinn gebaut werden."

Umso mehr wirken letztlich die fldchig reduzierten, grof3formatigen Rosetten. Hier taucht
auch die Kunstlehre Worringers auf: ,Kunst beginnt nicht in naturalistischen Gebilden,
sondern im ornamental Abstrakten.™*

Weiter liest man von ihm: ,Gotik ist der Versuch sich in seelischen oder geistigen
RAusdruck einzufUhlen™ Béhm kopiert nicht die naturalistische Form vergangener €pochen,
sondern wahlt die geistigen Gesetze und Intentionen der €poche, um daraus eine

eigene Interpretation zu schaffen.

! Ricci, Corrado; Romanische Baukunst in Italien; Stuttgart: Hoffmann, 1925
2 Neumann, Balthasar; Vierzehnheiligen bei Staffelstein um 1743
* Dr. lidefons Herwegen, Abt von Maria Laach; Der katholische Gedanke, 1924; S.77

* Worringer, Wilhelm; Abstraktion & €infihlung, 1908
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Langhaus _ Kreuzkirche _ Zentralbau

Die drei Schiffe des vorgelagerten Gemeinderaums erinnern an klassische Basiliken
(Abb. 17,18). Die Schiffe in Regensburg sind jedoch gleich hoch und werden im Inneren
nicht, wie in der Antike, durch Seitenkapellen réumlich getrennt wahrgenommen. Die
Taufkapelle ist bei ihm wie ein Anbau angesetzt. B6hm kommt zu einer eigenen Lsung
in der Verwendung dieses frihchristlichen, dreischiffigen Langhaus-Schemas (RAbb. 50),
indem er es mit der urtypisch antiken, griechischen Kreuzform im Sinne eines Zentralbaus
der Renaissance (Quadratkirche) oder des frihen Barock kombiniert.

Rudolf Schwarz schrieb 1937 zu eigenen Skizzen (Abb. 19), welche einen modernen
Hirchenbau auf basilikalem Grundriss zeigten: ,...man kénnte sich vorstellen, dass
unsere Hirche, die nach neuem Grundriss in alten, historischen Formen erbaut wurde,
eher zu unserem neuen Wollen passen kdnnte, als eine, die in modernen Formen Gber
altem Grundriss entstanden wdre. Diese Verschrénkung zeigt sich auch, wenn man die
steile 'gotische’ Aufdenansicht von St. Wolfgang in Regensburg mit dem quadratischen
Grundriss der HKirche in Beziehung setzt."

Leonhardt Christoph Sturm versuchte im 18. Jahrhundert, dem protestantischen
Kirchenbau neue Vorschlége, dem antiken Theater nachempfunden, zu zentrierend
wirkenden Raumanlagen (Abb. 20,21) zu machen. In erster linie war es ihm daran
gelegen, fir eine Trennung der Geschlechter, standesgemée Ordnung und einen
Dialog zwischen First und Gott zu sorgen. Symmetrie-Grinde und funktionale Absichten
pragten diese €ntwicklung starker als liturgische Aspekte (Gleichwertigkeit von Predigt
und Abendmahl). Von Carl Josius von Bunsen wird 1842, ebenso wie im €isenacher
Regulativ von 1861, die Gotik als ewig richtige Bauvweise zur ,Herstellung evangelischer
Basiliken™" gefordert.

Unterschiede zwischen den katholischen (Abb. 22) und protestantischen €ntwirfen sind
rein liturgischer Art. Da der Altar in der evangelischen Liturgie keine so wichtige Rolle
spielt, sitzt er an GuRerste Stelle gerickt, wéhrend im katholischen Grundriss fur die
Prozessionen ein Mittelgang bendétigt wird.

In der Renaissance strebte man im Bau wie in der Malerei die Zentralperspektive, den
Zentralraum an, indem man den Grundriss aus einfachen geometrischen Formen, wie
Hreis oder Quadrat, zu entwickeln versuchte. Da diese Form jedoch mit den

gottesdienstlichen Richtlinien noch nicht im €inklang war, entstanden zundchst eher
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Profanbauten, wie z. B. die Villa Rotonda (Abb. 23) in Vicenza 1566/67. Bei den
Sakralbauten kamen Kombinationen zwischen bisherigem Llanghaus und neuem
Zentralbau zum €insatz, wdhrend die quergerichteten Raumteile keine Schiffe, sondern
Abseiten darstellten. Die Kuppel Uber dem Mittelpunkt hebt hierbei den Hauptraum
hervor (Peterskirche in Rom).

In Regensburg will auch B6hm den Hauptraum (Gottesraum) hervorheben, indem er den
gesamten Zentralkérper Uber die drei gleich hohen Schiffe des Gemeinderaums
emporhebt. So wahrt er nach aufden hin den Héhenunterschied des frihchristlichen
Kirchenbaus.

Weitere Beispiele zu ersten €ntwirfen des Zentralbaus findet man auch im Mittelalter,
wobei die Idee in der Romanik schnell wieder zum €rliegen kam.

Im Historismus wird dann die €ntwicklung der Renaissance wieder aufgeqriffen, so z. B.

In der Garnisonskirche (Abb. 24,25) in Ludwigsburg von F. von Thiersch um 1903.

Turm _ €ingang

Bei St. Lambertus (Abb. 26,27) in Bergheim findet man ebenfalls ein griechisches Kreuz
als Zentralraum emporgehoben, wobei das Kreuz in der Héhe vom Turm, welcher sich
Uber einem HKreuzarm befindet, Obertroffen wird. Der Turm flankiert den €ingang der
merowingischen Kirche. Wahrend bei den friheren Kirchen der Turm die héchste Masse
der Kirchenanlage darstellt, wie auch in der Kirche zu Keilhau', wirft Béhm das Verhéltnis
um, indem er den Glockenturm auf die Seite des Menschlichen stellt und ihn somit dem
kleineren Maf3stab anpasst. Fir ihn ist die Hinwendung zum Géttlichen und somit
symbolisch zum Kreuzraum das Hochste, zu dem alles aufschaut.

Den €ingang durch den HKirchturm verwendet auch langwagen als €lement seiner
klassizistischen Michaeliskirche in Fallersleben (Abb. 28), um in die Querhausform zu
gelangen.

Durch diesen zundchst seltsamen Turmeingang und die unglaubliche Wanddicke mit ihren
inneren Treppenaufstiegen (Abb. 29) entwickelt St. Wolfgang Bezige zu alten,
mittelalterlichen Wehrkirchen. In der Brizer Kirche (Abb. 30) in Mecklenburg gelangt man
durch den Turm Uber sieben Stufen in die Kirche. Auch in Thaleischweiler steht eine

evangelische Hirche (Abb. 31), die Anfang des 13. Jahrhunderts erbaut wurde,

! Kirche zu Keilhau, urspringlich eine Turmkirche mit einem kleinen Holzanbau Richtung Osten an den Turm
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urspringlich eine romanische Pfeilerbasilika mit €ingang an der Westseite (Turm), deren
€rscheinungsbild heute durch verschiedene Baustile bestimmt wird.

So erscheint auch Regensburg zundchst, der Beschreibung nach, als eine zu
verschiedenen Zeiten erweiterte Hirche. €rst vor Ort wird einem die Dominanz der

Modenmnitét des Baus, durch die abgewandelten Formen, bewusst.

Zwei Maf3stébe _ Bewegung im Raum

Mittels der €rhdhung des Hreuzes und dem niederen, menschlichen Teil mit dem
Glockenturm schafft Bohm bewusst zwei extreme Mafstdbe (Abb. 32), die er
miteinander verschrénkt. €inige Jahre zuvor spielte auch sein ehemaliger Lehrer Theodor
Fischer in Ulm mit diesem Maf3stabssprung; Pauluskirche (Abb. 33) im Jugendstil erbaut.
Im Gegenteil zu Fischer, der in einem Raum die zwei aufeinanderstoBenden Welten
durch Licht und Farbe aufzeigt und sie formlich Ubereinander lagert, steigert B6hm diese
zwei MaBstdbe so weit hinaus, sodass er jedem einen eigenen Raum zuordnet. So
entstehen die zwei ineinander verschrnkten gegensatzlichen Raumteile, welche sich
eindeutig durch Héhe, Form und Lichteindruck unterscheiden.

Dadurch entsteht eine starke Bewegung im Inneren der Kirche zum hohen Géttlichen hin.
Von vorne Unten nach hinten Oben. Diese Art der senkrechten Bewegung herrscht
ebenfalls in gotischen Kathedralen, wie dem Kolner Dom (Chor ist 45m hoch). Auch
Schwarz stellt diese gesammelte Bewegung in seiner Zeichnung dar (Abb. 34). ,Wir
erleben innerlich den Anblick einer gotischen HKathedrale nicht wie ein Schauspiel
konstruktiver Vorgdnge, sondern wie einen in Stein ausgedrickten Ausbruch
transzendentalen Verlangens.™'

In St. Wolfgang entsteht diese mitreidende Dynamik aus der romanischen Weite eines
massiven breiten HKorpers zur himmelwarts drdngenden senkrechten Gotik. Die
Vorstellung des Mittelalters vom dusteren Diesseits ins, vom Licht erfUllten, himmlischen
Jenseits, wird hier verkérpert.

In Regensburg ist allerdings nicht, wie in der Gotik, zum Uberspannen grofRer
Grundflachen ein Hreuzrippengewolbe gewdhlt worden, sondern eine HKassettendecke
als Flachdecke mit einfacher rechtwinkliger Holzlattengliederung. Wie in der Ottonik

schien auch Béhm die Meinung zu vertreten, dass auf eine flache massive Wand auch

! Wilhelm Worringer, 1911
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eine flache Decke folgen misste, damit die Geschlossenheit nach der Hoéhe
gewdhrleistet ist. Wie im Hildesheimer Dom (Abb. 35,36) entstehen so unantastbare
Wandgrenzen. Auch spéter in der Renaissance tauchen flache Holzdecken auf. Béhm
setzt jedoch keine tragende Holzdecke ein, sondern héngt die Holzlattung nichttragend
unter die Stahlbetondecke, wobei er die eigentlich tragende Decke nicht komplett
versteckt, sondern nur Uberspielt. Vielleicht waren ihm die glatten Betondecken zu roh
und bemalte Decken zu sehr Ornament, sodass er einen Kompromiss einging. Béhms
Decke weist kein Ornament vor, er gliedert rein durch die Uberlagerung einfacher

Holzstreben.

LichtfGhrung

€benso, wie er bei der Wahl der Decke auf die monumentale Wirkung des Kirchenbaus
achtet, wahlt er auch die Fensterdffnungen gezielt romanisch (Abb. 37,38) unter diesem
Aspekt aus. So brechen die grofien Rosetten nicht die massive Wand, wdéhrend
‘gotische’ Rosetten eingesetzt wirken, wie in €ssen und Dilmen (Abb. 39,40).

Bohm bringt also nicht die Wand als Fléche zum Leuchten, sondern betont die Masse der
Wand. €s ist eine Art Vereinigung mittelalterlicher Auflésung der Wand mit antiker
Massenbildung, die auch Schinkel seinerzeit anzustreben versuchte. Mittels der neuen
Materialien wie Stahl und Beton scheint es jetzt fast als natirliche Verwendung.

.Heute erst sind die Mittel an der Hand fur die €he zwischen mittelalterlich Christlichem
und antik Heidnischem ohne sich der historischen Ausdrucksmittel bedienen zu missen.
Der Weg ist frei zu jener kinstlerischen Synthese, die wir geistig l&ngst vollzogen

haben."!

Christozentrische Ordnung des 'Heiligen’

Bohm arbeitet gezielt mit dem Licht als geistigen Baustoff, indem er Uber die Rosetten
den Altar zum Strahlen bringt. Das von oben einfallende Licht, bisher Uber einen
Chorturm, unterstreicht dabei den dominanten €indruck der homogenen Raumschale.
Diese Idee des 'Christozentrischen’, des Altars im Mittelpunkt des Raumes und des

Lichteinfalls, von Rlbert Bosslet skizziert (Abb. 41,42), wurde in Regensburg umgesetzt.

! Schumacher, 1935
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.Jeder Raum wird durch die Wirkung des Llichts erst vollendet. Charakter wird dadurch
erst fohlbar.™"!

So setzt Béhm den Altar in der Wolfgangskirche in die Mitte und macht ihn zum
Rusgangspunkt seiner Planung. ,Der Altar ist das Herz der katholischen Kirche, die
Altarstelle rickt aus dem bisherigen Chor in den laienraum hinein."® €r soll eine
unverrickbare  Position  haben. Der, auch in Regensburg anklingende,
Zentralraumcharakter schafft eine enge Verbindung zwischen Priester und Gemeinde,
€ucharistie aus ndchster Ndhe. €s entsteht eine ruhige Bewegung, um den Altar als
Mittelpunkt kreisend. Durch den Mafstabssprung der Rdume wird die Wirkung des
Hochaltars gesteigert.

€benso wichtig fir die moderne Stellung des Altars ist der ‘Heilige Ring' (Abb. 43,44)
von Rudolf Schwarz in Ringform oder geschlossener T-Fform. Diese zwei Varianten der
Anordnung der Gemeinde um den Altar zielen darauf ab, dass eine ideale Raumform
entsteht, in der eine mythische Dimension den HKontakt zwischen Individuum,
Gemeinschaft und Transzendenten zum Altar als Mittelpunkt herstellt. ,Altar als Mitte
und Ubergang, Scheitel und Schwelle."*

Ahnliche Uberlegungen gab es zu gleicher Zeit auch bei Bartning im protestantischen
Kirchenbau (Abb. 45), wo er verschiedene Grundrisstypen mit Altarstellungen
ausprobierte oder dem €ntwurf seiner Rund- oder Sternkirche um 1924. Christozentrische
Kirchenbauten sieht man ebenfalls nach Bohms Bau bei St. Bonifatius (Abb. 46,47) von
Schwarz oder bei St. €lisabeth (Abb. 48,49) von €mil Steffann.

€s entsteht bei den modernen Kirchen ein Konflikt im Umgang mit dem urspringlichen
Chorbereich, der bei St Bonifatius daher komplett weggelassen und stattdessen in eine
gerade Stirnwand abgewandelt wurde.

In St. Wolfgang qibt es durch die gleichschenklige Kreuzform und den in der Mitte
befindlichen Altar eine Zone hinter dem Altar, die allerdings durch die €rhéhung nicht
mehr von der Gemeinde betretbar ist. Funktional ist dort die Anbindung an die seitlich
gelegene Sakristei, die Unterkirche und weitere. Damit der Raum nicht véllig ungenutzt
erscheint, verdeckt ein Llettner den hinteren Hreuzarm. Der Charakter des grof3en
Raumkreuzes wird dadurch jedoch nicht geschwacht, da nur im Grundriss die Trennung

erfolgt, nicht aber in der gewaltigen Hohe.

L Hoff, 1924
2 van Acken, 1929
3 Rudolf Schwarz, 1938
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Bei aller Reduktion im Kircheninneren erscheint der Lettner als Gbertrieben feingliedrig,
auch wenn er in seiner €infarbigkeit sehr zurickgenommen ist. lettner und die stark
farbige Rosette bilden somit einen Hintergrund fir den Altar. Hier scheint Béhm den
bisher typischen Langhauscharakter mit ‘heiligem €nde’, vielleicht durch die katholische
HKirche eingefordert, anzunehmen. Vielleicht wollte er aber auch den Chor verstecken,
welcher bisher auf €Emporen untergebracht war und nun hinter dem Altar auf irdischer
Hoéhe Platz fand. Den Gesamteindruck des ‘Christozentrischen’ tribt diese Richtung
jedoch kaum, da der Altar als Mittler im Schnittpunkt des Kreuzes seine feste Position
allein durch die Lichtflhrung beibehdlt. So muss der Raum nicht kreisférmig sein, um
konzentrisch zu wirken. €in Raum vertritt also nicht eine Form, sondern eine Haltung.

Der ‘Heilige Ring’ in Ringform oder geschlossener T-Form zeigt ebendies (Abb. 43,44).
Letztlich muss die Gemeinde nicht rings um den Altar sitzen, sie muss nur fOhlen, dass
der Altar ihr Mittelpunkt ist.

Diese Art des €inraum-Charakters um den Altar scheint im Grundriss Regensburgs gut zu
funktionieren. Jedoch wird die Wirkung im Inneren durch die massiven, romanischen
Rundbodgen, als Schnittstelle zwischen Menschlichem und Géttlichem, geschwécht. Die
Kirchenbdnke im HKreuzarm haben direkten Kontakt zum Mittelpunkt, wéhrend es den
Banken im niederen HKirchenraum oft sogar an Blickkontakt fehlt. Bei dem urspringlich
von Bohm eingereichten Bauplan sollten an Stelle der Rundbdgen schlichte, schlanke
Stahlstitzen stehen, welche aus Materialmangel im HKrieg nicht méglich waren. In seiner
Hohleskizze (Abb. 5) sieht man gut, dass diese Art der Umsetzung deutlich klarere
Innenraumverhéltnisse, im Sinne eines €inraums, geschaffen hdatte. Wie bei
spatgotischen Hallenkirchen, z. B. St. Marien im Torgau 1390 oder in der Romanik wdére
somit ein grofier, Ubersichtlicher Raum entstanden, welcher in Regensburg durch die
zwei Mafdstdbe getribt wird. So passt die geplante, alte Bestuhlung nicht mehr zum

verdnderten, neuen Kircheninneren. Der Christozentrische Gedanke ist stark geschwdcht.

Anbau durch Peter B6hm_

1996 — 1998 erhdlt die Kirche dann durch Dominikus Béhms €nkel, Peter Bohm, einen
Anbau an der Westseite. Nachdem Gottfried Béhm Dominikus Béhm beim Ausgestalten

der HKirche unterstitzte, ist St. Wolfgang das einzige Projekt, an dem drei Generationen
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der Architektenfamilie Bohm gewirkt haben. Die drei basilikalen Schiffe des Ostteils
wurden in ihrern Massen im Anbau komplett Ubernommen und ebenso mit Satteldachern
versehen. Das Pfarrheim orientiert sich streng an dem Kirchenbau, ohne die praktischen
Bedurfnisse einer modernen Pfarrgemeinde zu vernachléssigen. Nun steht der Altar auch
geometrisch im Mittelpunkt der HKirchenanlage. Die Horizontalgliederung wird mit
modernen Mdglichkeiten in weiffem Beton fortgefUhrt. Auch wurde im Betongemisch
heimischer Kiesel beigemischt, um sich der Farbgebung der Kirche anzunéhern. Zwischen
HKirche und Anbau wurde eine Art Pfarrgasse angelegt mit breiten, flachen Stufen, die
dem Geldnde folgen. Als Verbindungselement zur Kirche wurden Kolonnadenpfeiler aus
Beton gewdhlt. So entsteht die Atmosphdre eines frihchristlichen Atriums. Im Inneren

erinnert auch die moderne Deckengestaltung an die Kassettendecke in der Kirche.

Schlussbemerkung_

‘Altes’ und 'Neues’ stehen sich also auch hier wieder gegenlber; nun ist die
Wolfgangskirche ‘alt’ geworden, wobei ihr moderner Gedanke, mit der Tradition
umzugehen, unverdndert besteht. Die geistige |dee der Gotik bleibt vorhanden.

€s scheint, als ob der Zielgedanke der Traditionalisten, wie er schon im Mittelalter
angestrebt wurde, eine ewig qUltige Kunstform zu schaffen, funktioniert. Ob jedoch
Kunst ewig sein kann, bleibt dennoch offen. Wahrend Goethe 1773 in seinem Aufsatz
‘von deutscher Baukunst’ auf der Suche nach nationaler Identitét die Gotik als den dem
deutschen Wesen entsprechenden Hunststil entdeckt, wird sie im Gang der Geschichte
als , deutsche Kunst" nach dem dritten Reich zundchst erschreckt fallen gelassen, wobei
sie dem Geist der Nationalsozialisten gefallen haben misste.

Der Gotik wird im Allgemeinen, sei es zu Zeit des Regensburger Baus oder auch in der
heutigen Auseinandersetzung, wie z.B. von Gesine Stalling in ihrer Studie zu Béhms
Gotik Auffassung von 1974, zu viel Aufmerksamkeit gegeben. Viel mehr geistige
Gedanken und Anspriche anderer €pochen greifen die Architekten um Béhm auf, wobei
die Gotik zwar stets vorhanden, aber keineswegs ausschlieBlich zu betrachten ist. Riegl
oder Jantzen schaffen im Gegensatz dazu einen entwicklungsgeschichtlichen
Gesamtverlauf, da die meisten Autoren, wie z. B. Hugo Schnell in seiner

Gesamtdarstellung von 1973, die 30er Jahre komplett aussparen und sich lediglich auf
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die Moderne beschrénken oder wie Dagobert Frey in ‘Gotik und Renaissance’ 1929
lediglich reine Unterschiede darstellen.

So bleibt genauso unbeachtet, dass Dominikus Béhm, recht héufig sogar, dem
Historismus verfallt, Kompromisse mit den kirchlichen Forderungen eingeht und sogar
seine eigenen Anspriche dadurch zu schwéchen scheint, wobei diese historisierenden
Reminiszenzen lediglich als singuldre Zitate zu werten sind, die nie die Modernitat von
Bau und Kunstwerk Gberspielen. So spricht auch Holger Brills von einem ,Werk von noch

heute irritierender stilistischer Vielfalt."

Weil er nicht stilorientiert ist, sondern aufgaben- struktur- und —zeichenorientiert, kann
Bdhm sich ohne Zwang sowohl der Romanik als auch der Gotik und sogar dem Barock

zuwenden.

Bohm schafft in dieser geschichtlich schwierigen Zeit Grofies, indem er die vorherige,
festgefahrene Suche nach der neuen kirchlichen Form zu einem €nde bringt. Interessant
sind hierzu die schriftlichen Werke von Abt lldefons Herwegen, welcher die katholische
Sichtweise der Kirche und deren Verénderungen innerhalb kirzester Zeit aufzeigt.

.€r war der bahnbrechende Meister, der die kirchliche Baukunst aus den Fesseln des
Historismus I6ste und gemd&f dem neuen Material und den neugewonnenen liturgischen

€insichten baute." Joseph Kardinal frings, €rzbischof von KélIn.
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Abb. 3, 4 Zweiter Entwurf 1931. Dominikus B&hm
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Abb. 5 Stahlistitzenentwurf des gebauten dritten €ntwurfs
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Abb. 7-10 Vergleiche Birken 1929. Dilmen 1939. Bremen 1936 zu Regensburg 1938

Abb. 12 Panorama von Regensburg
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Abb. 13 Dom in Worms. 1130 - 1181
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Abb. 14 Héhenvergleich im Regensburger Stadtbild
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o Abb. 16 Detail der Regensburger Aufbenwand
Altchristliche
Basilika
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Abb. 17,18 Basilika Schema im Vergleich zu den drei Regensburger [Schiffen’
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Abb. 19 Skizze von Rudolf Schwarz. 1937
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Abb. 20, 21 entwirfe von L.C. Sturm. 17./18. Jhd
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Abb. 22 katholische, zentralistische €Entwirfe

Abb. 23 Villa Rotonda in Vicenza. 1566 - 1567
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Abb. 24, 25 Garnisonskirche. F. von Thiersch in Ludwigsburg. 1903

, Michaeliskirche in Fallersleben. 1805
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Abb. 29 Regensburger Wandstarke ca. 1,80 m



Abb. 30 Brizer Kirche in Mecklenburg

Abb. 31 €ntwicklung. Kirche in Fréschen. Thaleischweiler
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Abb. 32 zwei Mafistdbe in Regensburg

Abb. 33 Theodor Fischer. Pauluskirche in Ulm. 1906/10

Abb. 34 Skizze Rudolf Schwarz. Gesammelte Bewegung

Abb. 35, 36 Hildesheimer Dom. Ottonik im Vergleich zur Regensburger Deckengliederung

33



Abb. 41, 42 Lichteinfall auf den Altar. Bosslet im Vergleich zu Regensburg
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Abb. 46, 47 Rudolf Schwarz. St. Bonifatius. 1959 - 1964
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Abb. 50 Skizze von Dominikus Béhm
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